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PROGRAMA

Actualmente nos encontramos impactados/as por diversas modalidades y materialidades de
una audiovisualidad que continla expandiéndose, articulando (y complejizando) nuestra
experiencia del mundo y de nosotros/as mismos/as. La asignatura Arte y Modernidad nos
permite iniciar un itinerario para la reflexién acerca de las relaciones entre el Arte (y las
disciplinas artisticas) con la Modernidad (como periodo socio-histérico) considerando los
procesos de transformacién que conmocionaron Occidente en distintos tiempos y con
diversos alcances en un arco que incluye el Renacimiento hasta las Vanguardias.

En el Plan de Estudios 2019 de la Licenciatura en Cine y Artes Audiovisuales, esta asignatura
se ubica en los origenes de un trayecto que involucra a multiples espacios académicos
dentro del Plan de Estudio, todos ellos vinculados a saberes especificos de los estudios
tedricos, histéricos y culturales. La materia proporciona, desde un ejercicio de
(re)conocimiento de artistas, estilos y obras, una oportunidad para sentirse interpelados/as
sensible y estéticamente, experiencia que puede nutrir la propia imaginacién artistica a los
fines de aplicarla a las practicas realizativas concretas dentro de la Carrera.

Este espacio curricular, entonces, ha sido concebido como un dmbito de reflexividad para la
puesta en didlogo de saberes estéticos y socio-culturales compartiendo criterios analiticos
gue atiendan a la diversidad de los lenguajes artisticos y las variantes con las que se ligan
con la audiovisualidad. De este modo, Arte y Modernidad nos permite recorrer practicas e
imaginarios acerca del arte, de los procesos de creacién y del artista como sujeto, en el
marco de un periodo que implicé una transformacién sustancial en la comprension del
mundo desde una representacion racionalizadora.

Para Nicolas Casullo (2001) se genera en la Modernidad una nueva cosmovision global en la
que se instalan grandes relatos acerca de cuestiones sociales, politicas, religiosas y
culturales que aluden a ideas como las de igualdad, revolucién, democracia, entre otras. Se



instituye no sélo una nueva manera de pensar al hombre, a la naturaleza y a la sociedad,
sino también que esos discursos refieren a un proceso “esperanzador” otorgandole a la
Historia un sentido, mientras se puede observar cdmo irrumpe la Ciudad en tanto espacio
de organizacion de la vida, la Ciencia articulando una nueva manera de pensar y de actuar
sobre el mundo (fisico, social, cultural) y el campo artistico en el Occidente europeo
transformandose de manera impactante. Ese recorrido lo desarrollaremos a partir de un
conjunto de escenas que nos permitiran centrar la mirada (perceptiva, sensible e intelectual)
en algunos puntos de esta enorme y compleja constelacion conformada por
acontecimientos, practicas artisticas, sentidos del arte y artistas procedentes de diversos
lugares de Europa y de heterogéneas disciplinas artisticas.

1- Objetivos

® ntroducir a los/as estudiantes en los debates acerca de las transformaciones sociales,
culturales, politicas y artisticas que se experimentaron en Europa durante la
Modernidad y que permitieron configurar regimenes de percepcion, de sensibilidad e
imaginarios acerca del hombre y del mundo.

e Explorar los aportes especificos y las relaciones entre distintas disciplinas artisticas
con el surgimiento de la imagen en movimiento y la constitucién del cine en su
devenir historico.

e [dentificar los contextos socio-culturales y las particularidades de la imagen en
movimiento para debatir acerca de los inicios del cine como medio artistico.

2- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

[1] Arte (y) Modernidad

Unidad 1: Botticelli y Duchamp en pantalla dividida

El nacimiento de Venus (Botticelli), La fuente (Duchamp) y la pregunta fundante: ¢cudndo hay
arte? Problematizaciones acerca de los rasgos definitorios sobre el concepto de arte: a) la
produccidon de belleza; b) la representacidén de la realidad; c) la creacién de formas; d) la
expresividad; e) la produccion de la experiencia estética; f) la produccién de un choque
(Oliveras, 2004; Jiménez, 2010).

Unidad 2: Un mundo y un tiempo profundamente conmocionados: la Modernidad europea

Concebir la Modernidad como época, estructura institucional, discurso y como experiencia
(Brunner, 2002). Los procesos de autonomizacion del conocimiento del mundo y del hombre.
El entramado de racionalizacién que representa la Modernidad: objetivizacion de la historia,
el optimismo de la llustracidn y subjetividad moderna (Casullo, 2001). Una nueva concepcién
del mundo a partir de las transformaciones socio-politicas y culturales: urbanizacién,
industrializacion, configuracion de los Estados nacién, consolidacién de la burguesia y
secularizacion.



[ 11'] Artes (en la) Modernidad

Unidad 3: Transiciones hacia la configuracion de la Modernidad: el Renacimiento vy el
Barroco)

Un mundo que se descubre y se experimenta desde la Ciencia, la Técnica y el Comercio.
Aprender y Practicar las artes: los talleres. La emancipacion del artista de los grémios
(Hauser, 1998). El descubrimiento de la figura del genio. El inicio de una concepcion
naturalista y cientifica del mundo. La ilusion de realidad y su construccién formal. La imagen
espacial: la perspectiva lineal y la atmosférica. El espacio interno en la pintura. La ilusion de
realidad y su construcciéon formal (la perspectiva y el estudio de la anatomia humana)
(Edgerton, 2002). Acercamientos y distanciamientos al arte clasico de la Antigliedad.

Arte (para el) Poder: el trabajo por encargo y la figura del mecenazgo. Arte y (re)presentaciéon
del poder: acerca de los estilos y las estéticas en tiempos de Reforma (la imagen despojada)
y Contrarreforma (la imagen espectacular) (Gombrich, 2004). La obra de arte total como
preocupaciéon (la oépera). Escrituras: dibujos, bocetos y notas como documentacién del
proceso artistico.

Unidad 4: Tiempos de Revolucion(es): el Neoclasicismo y el Romanticismo

La revolucidn francesa y la reorganizacidn politica-social y artistica de Europa en el siglo XVIII.
La llustracion: razén y progreso como idearios politicos, filoséficos y cientificos (Forster,
2001). La revolucion industrial y la consolidacion de la burguesia. Transformaciones
arquitectdnicas de las ciudades: el hierro.

El retorno del arte greco-romano (clasicismo) y su distanciamiento (romanticismo). Nuevos
registros sonoros en el arte y la ampliacidén perceptiva y sensible: las orquestas y las sinfonias
como formas emblematicas en la musica (Lavoix, 2008). Nuevos regimenes artisticos para
construir nacidon y para expresar la subjetividad individual. La idea de lo sublime en el
Romanticismo.

Unidad 5: La mirada transformada: acerca de la fotografia, los juguetes Opticos y las
primeras expresiones cinematograficas

Tiempos de “inventos” y transformaciones en los gustos y practicas culturales. La masa como
experiencia subjetiva: acerca de la sociedad y cultura de masas. La construcciéon de una
nueva mirada desde dispositivos que renuevan perceptiva y sensiblemente la imagen fija y
en movimiento. La imagen “se mueve” (y el ojo también): entre ilusion de realidad y
espectaculos de atracciones (Gubern, 1998). La imagen sintética y la imagen analdgica.
Origenes entramados: vinculos entre la fotografia /el cine / la animacién y otras disciplinas
artisticas. Los aportes de los hermanos Lumiere, Edison y Méliés. Un nuevo espectador: del
interés por las imagenes (fascinacién) hacia el relato. El cine: éla obra de arte total?



Unidad 6: Vanguardias politicas y artisticas

La experiencia de la Modernidad como crisis. Las vanguardias como fenémenos politicos,
socio-culturales y artisticos. La ruptura con el Arte burgués y la desacralizacién del arte. La
vinculacion Arte, Cultura y Politica para orientar el analisis de las diversas corrientes
consideradas como vanguardias. Las vanguardias artisticas como experiencia colectiva
(Sureda y Guasch, 1987). Los manifiestos como modos de comunicar el posicionamiento del
artista en relacién a la Sociedad, el Arte y las Artes.

3-

Bibliografia obligatoria

Unidad 1
Oliveras, Elena (2004) Estética. La cuestion del arte. Emecé Editores. pp. 63-70.
Jiménez, José (2010) Teoria del Arte. Tecnos/Alianza Editorial. pp. 17-52.

Unidad 2

Brunner, Joaquin José (2002). Modernidad. En C. Altamirano (Dir.) Términos criticos de
sociologia de la cultura (pp. 173-180). Paidés.

Casullo, Nicolds (2001). Itinerarios de la Modernidad. Corrientes del pensamiento y
tradiciones intelectuales desde la ilustracion hasta la posmodernidad. Eudeba.
pp. 9-22.

Unidad 3
Burke, Peter (2003). La fabricacion de Luis XIV. Editorial Nerea. pp 11-21.

de la Pefia Gdmez, Maria Pilar (2018). Manual bdsico de Historia del Arte. Universidad

de Extremadura. pp. 69-120. http://dehesa.unex.es/handle/10662/6950

Edgerton, Samuel (2002). Arte y ciencia. La visién del Renacimiento. Contactos, (46),
15-26.
http://www?2.izt.uam.mx/newpage/contactos/anterior/n46ne/renacim.pdf

Gombrich, Ernst (2004). La historia del arte, Editorial Sudamericana. Cap. 15: La
consecucion de la armonia (pp. 287-323); Cap. 21: El poder y la gloria Il (pp.
435-445).

Hauser, Arnold (1998). Posicidon social del artista en el Renacimiento. En Historia
social de la literatura y el arte. Desde la prehistoria hasta el Barroco (Cap. V:
Renacimiento, pp. 389-440). Vol 1, Editorial Debate.

Hauser, Arnold (1993). El Barroco. En Historia social de la literatura y el arte. (Cap. VII:
El Barroco, pp. 91-154). Vol 2, Editorial Labor.

Unidad 4


http://dehesa.unex.es/handle/10662/6950
http://www2.izt.uam.mx/newpage/contactos/anterior/n46ne/renacim.pdf

de la Pefia Gdmez, Maria Pilar (2018). Manual bdsico de Historia del Arte. Universidad
de Extremadura. pp. 145-166. http://dehesa.unex.es/handle/10662/6950

Forster, Ricardo (2001). El lenguaje de la llustracion. En N. Casullo, Itinerarios de la
Modernidad. Corrientes del pensamiento y tradiciones intelectuales desde la
ilustracion hasta la posmodernidad (pp. 241-254). Eudeba.

Gombrich, Ernst (2004). La historia del arte, Editorial Sudamericana. Cap. 23: La Edad
de la Razdn (pp. 457-473); Cap. 24: La ruptura de la tradicion (pp. 475-497).

Unidad 5
Gubern, Roman (1998). Historia del cine. Editorial Lumen. pp. 7-28.

Martinez-Salanova Sanchez, Enrique (1999, 17 de mayo). E/ cine antes del cine. Los
antecedentes del

https://educomunicacion.es/cineyeducacion/cineprecine.htm

cine.

Lacolla, Enrique (2008). El cine en su época. Una historia politica del filme.
Comunicarte. pp 9-23.

Lorenzo Herndndez, Maria Carmen (2017, 4 de octubre). Los numerosos padres del
cinematdgrafo: un andlisis del origen de la imagen en movimiento | | UPV
[Video]. YouTube: Universitat Politéecnica de Valéncia - UPV.
https://www.youtube.com/watch?v=MMKOEm3iZrl

Unidad 6

Gombrich, Ernst (2004). La historia del arte, Editorial Sudamericana. Cap. “En busca
de nuevas concepciones” y “Arte experimental”. pp-418-581.

Sureda, Joan y Guasch, Ana Maria (1987). La trama de lo Moderno, Akal. pp. 7-81.

4- Bibliografia Ampliatoria

Canudo, Ricciotto (1914). El manifiesto de las siete artes, En H. Alsina Thevenet vy J.
Romaguera (comps.) (1998). Textos y manifiestos del cine. Catedra.

Cirlot, Lourdes (1995). Primeras Vanguardias Artisticas. Editorial Labor, S.A.
https://artedeximena.files.wordpress.com/2012/08/primeras-vanguardias-arti
sticas.pdf

Dall’Asta, Mdnica (1998). El cine como arte. Los primeros manifiestos y las relaciones

con las demads expresiones artisticas. En J. Talens y S. Zunzunegui (ed.) Historia
general del cine. Europa 1908-1918 Volumen I, Catedra.

De Fleur, Melvin y Ball-Rokeach, Sandra (1993). Teorias de la Comunicacion de Masas,
Paidds, Barcelona, Cap. 3 “El desarrollo del cine”.


http://dehesa.unex.es/handle/10662/6950
https://educomunicacion.es/cineyeducacion/cineprecine.htm
https://www.youtube.com/watch?v=MMK0Em3iZrI
https://artedeximena.files.wordpress.com/2012/08/primeras-vanguardias-artisticas.pdf
https://artedeximena.files.wordpress.com/2012/08/primeras-vanguardias-artisticas.pdf

Dominguez Ruiz, Lidia (2019). El paisaje sonoro de la revolucién industrial. El ruido y
la convulsion de las sensibilidades colectivas. Pasado Abierto, 4(9), 123-139.
https://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/pasadoabierto/article/view/3254

Dubatti, Jorge (coord.) (2014). Historia del actor. De la escena cldsica al presente,
Colihue Teatro.

Lavoix, Henry (2008). Historia de la musica, Editorial Maxtor. Libro IV.

Lorenzo Hernandez, Maria (2015). La luz como espectaculo: una historia de la
Linterna Magica [Video]. http://hdl.handle.net/10251/51489

Sanchez Cardona, Luz Maria (2018). Sonar. Navegacion localizacion del sonido en las
prdcticas artisticas del siglo XX. Juan Pablos Editor, Universidad Auténoma
Metropolitana.

Stangos, Nikos (ed.) (1987). Conceptos de arte moderno. Alianza Editorial, Madrid. pp.
13-89.

Sorlin, Pierre (2004). Una nueva concepcion del mundo. En E/ “siglo” de la imagen
analdgica. Los hijos de Nadar. La Marca Editora, pp. 9-24.

Tatarkiewicz, Wtadystaw (2001). Historia de seis ideas. Tecnos.

Villoro, Luis (1992). El pensamiento moderno. Filosofia del Renacimiento. Fondo de
Cultura Econémica. Cap. |: “La pérdida del centro”, pp. 13-23.
https://introduccionalaproblematicahistorica.files.wordpress.com/2015/03/lui

s-villoro-el-pensamiento-moderno.pdf

5- Propuesta metodoldgica

En término de la dindmica de trabajo general durante este afio lectivo se contempla
implementar las siguientes modalidades de ensefianza-aprendizaje de Arte y Modernidad:

Clases tedricas — expositivas: Presencialidad remota (clases virtuales sincrdnicas). Se iniciara
al estudiante en cada uno de los ejes temdticos a partir de una explicacién de la
problematica y los nucleos centrales de la propuesta tedrica, tras lo cual se generard una
instancia de reflexion sobre las distintas cuestiones abordadas.

Actividades prdcticas asincronicas: A través del aula virtual se abordaran analisis criticos en
los que se intersecta contexto, trayectorias de artistas y obras; y actividades de seguimiento
o auto-evaluativas para cada uno de los temas de las Unidades del programa.

Se busca motivar la participacion de los/as estudiantes, por lo que se indicaran los materiales
de lectura y presentaran las guias de lectura con antelacién para que puedan llevar un ritmo
de estudio y reflexiéon en forma continua y activa. En relacién a los recursos para la
ensefianza y/o para la informacion y orientacidn del estudiante, el aula virtual sera el espacio
privilegiado para proveer: a) temarios de las clases tedrica y practicas; b) material de estudio
y textos de la catedra; c) bibliografia digitalizada; d) links para el acceso a los recursos


https://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/pasadoabierto/article/view/3254
http://hdl.handle.net/10251/51489
https://introduccionalaproblematicahistorica.files.wordpress.com/2015/03/luis-villoro-el-pensamiento-moderno.pdf
https://introduccionalaproblematicahistorica.files.wordpress.com/2015/03/luis-villoro-el-pensamiento-moderno.pdf

audiovisuales para la ensefianza; e) guias para la elaboracion de los Trabajos Practicos; f)
cuestionarios de las evaluaciones parciales; e) comunicacion entre docentes y estudiantes.

6- Evaluacion

Descripcion de la propuesta de evaluacion ajustada a la reglamentacién vigente (Régimen de

alumnos/as ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y estudiante trabajador/a ver:

http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/ )

Se realizaran dos (2) trabajos practicos evaluables (TP) de caracter grupal con presencialidad
obligatoria en la ciudad universitaria (aulas a confirmar) y dos (2) parciales escritos
individuales por cuestionario online (aula virtual). La cadtedra designard oportunamente las
fechas de recuperatorios de las evaluaciones. Se establecen rangos horarios amplios en las
evaluaciones para contemplar a estudiantes trabajadores/as o con familiares a cargo.

7- Requisitos de aprobacidn para promocionar, regularizar o rendir como libres
(conforme normativa vigente).

Serd considerado/a Estudiante Promocional quien APRUEBE los dos Trabajos Practicos
evaluativos y presenciales; y APRUEBE las evaluaciones parciales con calificaciones iguales o
mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Se puede recuperar sélo una
evaluacion parcial y una practica para alcanzar la promocion. Para acceder a la Promocién el
Estudiante debera tener presentadas 4 (cuatro) de las Actividades de Seguimiento (Aula
Virtual) planteadas por la catedra.

Serd considerado/a Estudiante Regular quien APRUEBE los dos Trabajos Practicos evaluativos
y presenciales; y APRUEBE las evaluaciones parciales con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro). Se puede recuperar sélo una evaluacion parcial y un practico para acceder a la
regularidad.

El/la estudiante puede rendir como Libre a través de un EXAMEN final escrito y una instancia
oral, sélo en el caso de aprobar el escrito.

8- Recomendaciones de cursada

Se recomienda al estudiante desarrollar una practica comprometida en su participacion
académica en el dictado de la asignatura. Es indispensable el visionado de los recursos
audiovisuales para la ensefianza y la lectura atenta del material bibliografico. También se
recomienda un seguimiento continuo del aula virtual y la asistencia a los horarios de consulta
para resolver las dudas que le surjan del proceso de aprendizaje.

9- Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene

(No corresponde)

10- Cronograma tentativo


http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/
http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

Marzo (1 clase) Desarrollo de la Unidad N° 1.
Abril (3 clases) Desarrollo de la Unidad N° 2y 3.
Parcial 1.
Mayo (3 clases) Desarrollo de la Unidad N° 3.
Trabajo Practico 1.
Junio (5 clases) Desarrollo de las Unidades N° 4, N° 5y N° 6.
Parcial 2.
Trabajo Practico 2.
Julio (1 clase) Recuperatorios
Parcial 1 o0 2.
Trabajo Practico 1 o 2.




